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Dowcipne rzezby Iwony Demko

Kiedy w obszarze sztuki pojawiajg sie meskie genitalia mozna
spodziewac sie ,skandalu”. Natomiast kiedy w obszarze sztuki pojawiajq sie
zenskie narzady rozrodcze — prawdopodobnie mamy do czynienia ze sztukq
feministyczng, wobec ktdrej wielu wyrobito sobie podejscie charakteryzujgce
sie ironicznym dystansem. Cipka — niby temat samograj. Z jednej strony
mozna oceni¢ go cynicznie, jako tatwy wabik dla zainteresowanej sztukag
wspobiczesng publicznosci, ktéra gotowa jest przeciez na duzo
intensywniejsze doznania intelektualno-wizualne niz publiczno$¢, dajmy na
to, multiplekséw. Z drugiej strony na terenie sztuki jest to temat stosunkowo
nowy, podejmowany gitdwnie przez artystki, chcace powiedzie¢ o kobiecosci
innymi stowami, niz czynili to artysci na przestrzeni wiekdw — w tym
kontekscie jest to temat odpowiedzialny, wymagajacy, wazny.

Nieobecnosc¢

Pomimo, iz jednym z gtéwnych gatunkéw malarstwa europejskiego byt
akt kobiecy — tj. nagie ciato opanowane przez geometrie, podporzadkowane
konwencji — kobiecy seks nie zaistniat na ptétnach jako naturalny motyw, a
jedynie epizodyczny wybryk. Kobiete przedstawiano jako obiekt erotyczny
odpowiadajacy na potrzeby meskiego widza i jednoczesnie pomijano to, co
wazne jest dla kobiecej seksualnosci, czyli dla kobiecego podmiotu
erotycznych pragnien, czy podmiotu w ogéle. Zadaniem pieknych bohaterek
byto zalotne kuszenie, nie eksponowanie wprowadzajacych w zaktopotanie
cipek. Ich tona zakrywaty delikatne, potprzezroczyste materie badz
pieszczotliwe w istocie gesty zaczerpniete z ikonografii Venus Pudlica.

Ta dtugoletnia nieobecnos¢ dla wielu wspdtczesnych artystek stata sie
wyzwaniem. Kobieca fizjologia — obszar stanowigcy tabu w systemie

patriarchalnym — zaroéwno dla tzw. ,,esencjalitek”, jak i dla feministek ,,nowej



roznicy” byta i jest waznym polem dziatania, cho¢ te ostatnie przeciwstawity
sie uznaniu biologii ciata za obszar stanowigcy o kobiecej tozsamosci,
stusznie podkreslajac, ze cialo jest tylko jednym z jej zrodet. O ile
esencjalistki, probujgce powiedzie¢ prawde o Kobiecie, poruszaty sie w
ramach tradycyjnego systemu binarnych opozycji, ktoéry to, co kobiece
oddziela od tego, co meskiego i w rezultacie zawsze sytuuje po gorszej, bo
nieoswieconej stronie natury, to przedstawicielki ,nowej réznicy” podkreslajg
koniecznos¢ wzbicia sie ponad ten sztuczny podziat. W jaki sposéb jest to
mozliwe?

Psychoanalityczna koncepcja stawania sie podmiotu sformutowana
przez Lacana zakfada istnienie trzech porzadkdw — realnego,
wyobrazeniowego oraz symbolicznego. W pierwszej fazie rozwoju dziecko nie
posiada tozsamosci. W drugiej, nazwanej fazg lustra, identyfikujac lustrzane
odbicie z wizerunkiem wilasnego ciata zaczyna postrzega¢ siebie jako
wyodrebniong z otoczenia jednostke. Pamietac jednak nalezy, iz dostrzezone
cialo jest sumag wyobrazen na temat ciata fizycznego — tego, jak dziecko
postrzega siebie w odniesieniu do spectrum oczekiwan jakie dana kultura
stawia przed ciatem i jakie nadaje ciatu znaczenie. W ostatniej fazie dziecko
dokonuje identyfikacji z Matkg lub Ojcem, czyli jako podmiot ustala swojg
tozsamosc piciowaq i robi to dzieki fallusowi, ktérego posiadaczem jest Ojciec i
ktérego brakuje Matce. A wiec od samego poczatku indywidualnego
odkrywania réznic piciowych kobieta zidentyfikowana zostaje jako
wybrakowana. Ta krzywdzaca dla kobiet teoria idzie w parze np. z
utrzymujacq sie przez wieki ,wiedzg medyczng” dotyczacq anatomii
kobiecego narzadu, ktéry postrzegany byty jako negatyw narzadu meskiego
— cipka miataby by¢ czym$ w rodzaju wessanego do $rodka penisa. Jednak
Lucy lIrigaray postanowita rozwing¢ teorie Lacana w taki sposob, by
mozliwym stato sie definiowanie tozsamosci w oparciu o dwa réwnorzedne
znaki i obok fallusa zaproponowata nowy termin symboliczny — ,,dwie wargi”.

Powotanie go inspiruje do pozytywnego pomyslenia o tym, co kobiece wedtug



nowego kobiecego systemu wolnego od wewnetrznego podziatu, ktory by
deprecjonowat przeciwng pteé. Naturalnie takiego systemu nie ma — istnieje
on jako potencjat i inspiracja.

Sztuka wspotczesnych artystek poruszajgca problematyke zwigzang z
tozsamoscig kobiet nie ma ambicji moéwienia prawdy o tym, co kobiece —
gdyz takiej jednej prawdy nie ma. Intelektualny dorobek przedstawicielek
trzeciej fali feminizmu inspiruje do tego, by twdrczos¢ artystek traktowac
jako pewne propozycje — fragmenty obrazu nieuchwytnej catosci.

Zywot waginy

Cekiny, koraliki, sztuczne futerka, zostaty uzyte po to, by w centralnym
punkcie kazdej z dwudziestu o$miu sercoksztattnych poduch oddad
uproszczong fizjonomie zenskiego seksu. Dwadziescia osiem pluszowych
bogato przyozdobionych poduch jest jak dwadziescia osiem dni cyklu
menstruacyjnego, z catg jego dramatyczng narracjg. Zrdznicowane pod
wzgledem kolorystycznym na czerwone, rézowe, biate oraz czarne ilustrujg
kluczowe dla cyklu menstruacyjnego etapy — okres, dni nieptodne, ptodne
oraz te zwigzane z zespotem napiecia przedmiesigczkowego. Serie otwiera
poducha czerwona jak krew. Czerwono-czarne futerko okala waskie czerwone
wargi a w miejscu, w ktorym szukac¢ zwyklismy techtaczki naszyty zostat
malenki kwiat. Doznanie boélow menstruacyjnych oraz obfite krwawienie
ukazane zostato za pomocag rzedow czerwonych cekin oraz szesciu szpilek
wbitych w wargi. Trzy nastepne rzezby stanowig rézne wersje pierwszej, na
pigtej zas w miejsce kwiatka pojawia sie czerwony, zdaje sie, ze gotowy do
odlotu motyl. Na szdstej poduszce, biatej (a wiec czystej), o wargach
srebrnych, jeszcze bardziej niz poprzednie potyskujgcych oraz otoczonych
biatym futerkiem pojawiajg sie biate motyle z uniesionymi skrzydetkami
(jeden w roli techtaczki, reszta rozproszona) by na kolejnej poduszce
przemieni¢ sie w stokrotki. Dziewigta z kolei praca zaczyna czas dni ptodnych
i serie rozowych cipek. Dnia dziesigtego rdézowe wargi rozchylajg sie,

jedenastego — nabrzmiewajg a w szczelinie miedzy nimi pojawia sie wié



biatych roslin. Proces ,rozkwitania” warg postepuje — czternastego dnia
wagina ukazuje swoje rézowe wnetrze a w nim promieniscie rozchodzgce sie
krysztatki, jak wytryskujgce strumyki wydzieliny owulacyjnej. W tym , dniu”
tradycyjny juz kwiatek techtaczki zyskuje wytworng korone. Dwudziesta
druga w cyklu poducha stanowi zarazem pierwszg z rodzaju czarnych. Tutaj
czarne wargi marudzg przekrzywiajac sie wzgledem osi pionowej. Nastepng
poduszke zdobig btyszczace cekiny, ktdre teraz kojarzg sie ze tzami. Rézowe
wargi dwudziestej czwartej cipki krepuje czarna nitka, na innych pojawia sie
ztowroga wazka, dalej — wagina szczerzy biate zeby i wreszcie obrasta bujnie
réozowym futerkiem. Koniec cyklu i poczatek zarazem.

Iwona Demko uczynita z waginy gtdwny motyw swojej twodrczosci.
Tworzone przez nig cipki sgq piekne, sg urocze, poniewaz w artystycznej
dziatalnosci Demko chodzi o przetamanie wstydu i czerpanie nieerotycznej
przyjemnosc¢ czy raczej frajdy z obcowania z wypartg ze sfery publicznej
waging oraz oswojenie widzéw z jej wprowadzajagcym w zaktopotanie
funkcjonowaniem. Podejmujac ten temat artystka ryzykuje brak zrozumienia
i naraza sie na zarzuty kierowane takze pod adresem innych artystek.

Redukcja

Poduchy z 28 dni przywodzg na mysl jedng z najbardziej znanych
feministycznych prac — powstaty w 1971 roku Bankiet autorstwa Judy
Chicago. Jest to instalacja ztozona z trdjkatnego stotu nakrytego dla 39
kobiet (m.in. Virginii Woolf, Georgi O'Keeffe), ktorych nazwiska zostaty
wyhaftowane na zindywidualizowanych serwetach a kazdy talerz
przyozdobiony zostat innym malunkiem fantazyjnej formy waginalnej.
Realizacja Chicago wywofata kontrowersje ws$rdd feministek, z ktérych
niektére zarzucity artystce redukcje kobiecej tozsamosci do waginalnego
znaku. W rzeczy samej, proba upamietnienia réznych mitycznych, ale przede
wszystkim, historycznych bohaterek za pomoca plastycznych przedstawien
cipek jest rodzajem nietaktu. Inaczej ma sie sytuacja w przypadku 28 dni

Iwony Demko, przede wszystkim dlatego, ze artystka nie prébuje



zredukowac¢ Zadnej konkretnej kobiety, lecz ukazuje zywot abstrakcyjnej
waginy — tworzy wiec symbol koncepcyjnie (cho¢ niezamierzenie i
niezobowigzujgco) zblizony do ,dwoch warg”, nie za$ reprezentacje
konkretnej postaci. Takze prosta forma — ozdobne poduchy — wygrywa z
rozbudowang instalacjg prowokacyjnie nawigzujacq do Ostatniej Wieczerzy.
W realizacji 28 dni wagina urasta wiec do rangi symbolu, cho¢ nie jest to
symbol, ktéry onie$Smiela na diugo. Przyjemnie jest patrze¢ na te pluszowe
twory i az chciatoby sie ich dotykac.

O ile w 28 dniach Demko przedstawia rozmaite ,,nastroje” kobiecych
genitalibw, to w innym projekcie — Ana-suromai — ukazuje réznorodnosc
cipek nalezacych do poszczegdlnych postaci-kukietek. Kukietki réznig sie
miedzy sobg nie tylko wygladem sromu, ale takze wielkoscig, ksztattem ud,
rozmiarem piersi, fryzurami i same w sobie nie sg standardowo ,piekne”.
Zdecydowanie Sliczne sg natomiast ich odstoniete waginy. Wiochata,
asymetryczna, ukryta — w ich prezentacji nie ma niczego odpychajacego, ani
wulgarnego, a dzieje sie tak zaréwno za sprawg formy, jaka nadafta im
artystka, jak i inspiracji, na ktore wprost wskazuje. Termin ,Ana-suromai
oznacza ‘podnies¢ ubranie’ i odnosi sie do aktu obnazania sromu w celu
odstraszenia ztych mocy, drapieznika czy niszczycielskich sit natury. Zwyczaj
ten byt praktykowany w réznych czesciach sSwiata i w réznych okresach
historycznych, wskazuje on na wyjatkowe miejsce, jakie zajmowata cipka w
spotecznej wyobrazni. Jej rola jednak nie ograniczato sie do uczestniczenia w
magicznych rytuatach, poniewaz wagina byta takze narzedziem
dyscyplinujgcym. Bywato, ze obnazony srom skionit do skruchy chuligana,
pouczyt tchdérza, a nawet odwiodt potencjalnego napastnika od aktu
przemocy.

Kult

Artystka siega po obecng w wielu kulturach tradycje ludowych praktyk i
dzieki temu jej dzieta nie wskazujg na opresyjng sytuacje (nie)bytu waginy w

kulturze patriarchalnej, lecz ocalajq przed zapomnieniem faktyczng role



sromu nie zwigzang z kontekstem erotycznym oraz reprodukcyjnym, cho¢ z
tego drugiego wynika wiara wielu ludéw w moc sprawczg i boski charakter
waginy. Takie prace jak Ana-suromai czy Waginatyzm — moze zbyt dostowna
instalacja, w ktorej przed pluszowg cipka ustawiony zostat pokryty rézowym
pluszem klecznik — odnoszg sie do kultu waginy i prébujg go wskrzesi¢ w
przestrzeni galerii.

Obiektem kultu czyni wagine takze Maurycy Gomulicki, ktory podobnie
jak Demko, dowartosciowuje cipke jako obiekt zastugujacy na szczegodlng
uwage i zachwyt. Artysta na swoim blogu napisat o pracy Pussy Mandala:
»-Mandala jest kolejnym ‘wyznaniem wiary’ — deklaracjg kultu waginalnego,
ktérego jestem wyznawcg — jak wiekszos¢ heteroseksualnych mezczyzn z
rozkoszg korze sie na ottarzu rozowej ostrygi”. Czym rozni sie to meskie
wyznanie wiary od wypowiedzi sformutowanej przez artystke? Roznice widac
juz na poziomie formalnym. Gomulicki wykorzystuje fragmenty fotografii
rodem z pism pornograficznych, na ktérych kobiece dtonie o kolorowych
paznokciach rozchylajg wargi sromowe. Powielenie tego motywu w oparciu o
perspektywe centralng sprowadza wagine do roli ornamentu raczej niz
symbolu. Wykorzystanie formy mandali w zamierzeniu artysty miato
dowartosciowac¢ i uwznio$li¢ wagine, ale efekt nie jest oczywisty m.in.
dlatego, ze buddyjska mandala to co$ wiecej niz kalejdoskopowa uktadanka,
z jakg mamy do czynienia w projekcie Gomulickiego. Voyeryzm, nawet ten
oparty na szczerym zachwycie — to wcigz voyeryzm. Zmultiplikowana cipka
autorstwa Gomulickiego wcigz jest tylko obiektem meskiego pozadania. W
pracach Demko natomiast wagina jest bytem rzadzacy sie wilasnymi
prawami. Pomimo iz artystka nie postuguje sie jak Gomulicki, fotografiami,
jej cipki sq bardziej rzeczywiste, rzecz jasna, nie na zasadzie podobienstwa
wizualnego lecz poprzez zobrazowanie istoty ich funkcjonowania. W
projektach Ilwony Demko ukazana zostata nie tylko gotowa do wspotzycia,
rozwarta cipka, ale takze jej niewzbudzajgce odrazy wydzieliny.

Ukoronowana zostata techtaczka, a wiec miejsce odpowiedzialne za rozkosz



kobiety. Natomiast grymasy czarnych poduch nadajg cipkom cechy ludzkie.
Cho¢ wyabstrahowane z cielesnego kontekstu nie sg przedmiotami,
fetyszami, nie sg takze esencja, lecz stanowig dowartosciowany element
kobiecej podmiotowosci.

Ple¢ podmiotu

Rzezby o waginalnych ksztattach tworzy takze Aleksandra Ska, jednak
jej prace, skadinad genialne, w poréwnaniu z rzezbami Iwony Demko sg
dos¢.. nieprzyjemne. Prezentowane na wystawie L.H.0.0.Q silikonowe
~pierogi” wygladajq niczym wyciete cipki, ich implanty badz w najlepszym
przypadku sex gadzety. Utozone na stole pokrytym silikonowg ceratg (w
ktérej odcisniete zostaty fragmenty ciata zarowno kobiety, jak i mezczyzny),
obsypane maka nasuwajq skojarzenia z poddanczosciq partnerki wzgledem
partnera. ,Pierogi” sq jakby przygotowywang przez nig dla niego seksualng
uczta, a jesli taka uczta jest sytuacjg, w ktérej kobieta moze odczuwac
przyjemnos¢, bedzie to raczej przyjemno$¢ masochistyczna. Pomimo
skojarzen kulinarnych waginy w kolorze ciata sg naturalistyczne, a poniewaz
poszczegolne ,pierogi” charakteryzuje rézny stopien wykonczenia, sprawiajq
one wrazenie ledwie wyksztatconych narzadéw. Podobnie ,nieprzyjemng”
realizacjq jest praca PADS przedstawiajgca roztozong, pozétktg podpaske,
posrodku ktérej widnieje cipka przekuta kolczykiem. Podpaska wygladajaca
na wymietg i nieSwiezg sprawia, ze takze umieszczony w niej srom takim sie
staje. Wagina przedstawiona w taki sposob nie jest przedmiotem dumy, a
tym bardziej nie zostanie obiektem kultu — jest raczej cipka, ktérg nalezy w
jakis sposéb spacyfikowaé, obroni¢ sie przed jej koniecznym i wadliwym
funkcjonowaniem. Cho¢ przyozdobienie jej kolczykiem wskazuje na probe
spersonalizowania narzadu, to jednak wstyd zwigzany 2z posiadaniem
ktopotliwego narzadu nie zostat w tej pracy skutecznie przetamany.
Niewatpliwie cipki Aleksandry Ska nie sg niezalezne — sg to cipki wystepujace
w kulturze fallocentrycznej, w ktérej podlegajg dyscyplinie, marginalizacji

oraz opresji. Jak zauwazyt Jarostaw Lubiak Ska jako podmiot artystycznej



kreacji nie stata sie kobietg, gdyz jej twdrczos¢ jest wyrazem niepogodzenia
sie ze spoteczno-kulturowg konstrukcjg ptci. Ska negocjuje i podwaza,
dlatego nie moze sobie pozwoli¢ na afirmacje waginy i wcale nie wyznacza
sobie takiego celu.

Zadanie do wykonania

Jesli waznym zadaniem artystek jest prze-pisywanie ciata kobiety,
sposéb postepowania Iwony Demko zdaje sie by¢ propozycjq zaréwno
kompleksowq, jak i bez komplekséw. W jej dowcipnych realizacjach nie ma
zadnego odniesienia do terroru, z jakim kobieta spotyka sie w kulturze
fallocentrycznej — artystka te kulture po prostu swobodnie ignoruje, a
przemilczenie bywa przeciez bardziej dotkliwe niz powtarzanie wcigz tych
samych zarzutdéw. Jej postawe artystyczng charakteryzuje pogodny dystans i
konsekwencja w rozwijaniu odwaznego i naiwnego projektu, ale naiwnos¢
jest w tym przypadku rodzajem strategii. Demko nie dokonuje na site
,2urodzajowieniem” historii poprzez powtarzanie motywow
rozpowszechnionych w kulturze meskiej z kobiecej perspektywy. Dziatanie
takie natomiast podejmuje Ewa Swidzinska w Zywotach intymnych — cyklu
fotograficznym przedstawiajacym ostoniete przez rdézne gadzety tono
artystki. Rekwizyty towarzyszace tonu, badz jego charakteryzacja nawigzujq
m.in. do kierunkéw artystycznych — impresjonizmu, dadaizmu, minimalizmu
— przez co sproblematyzowana zostata nieobecnos¢ waginy w ramach kultury
wysokiej, ale czy cipka zostata uobecniona? Cipka na fotografiach
Swidzifskiej jest wciaz ukryta, wcigz niewidoczna, przystonieta — niewiele
wiec odréznia jg od cipek bohaterek nowozytnych aktéw. Natomiast zdjecia
takie jak Maskotka czy Bandida przedstawiajace uda oraz krocze odziane w
rajstopy wygladaja niczym fotki ze stron erotycznych dla fetyszystow.
Wagina przedstawiana przez Ewe Swidzirska uparcie chciataby funkcjonowac
w kulturze zdominowanej przez meski spos6b mowienia i przedstawiania,
bardzo chciataby sie w niej zaprezentowac, lecz nie znajduje na to witasnej

metody.



* * *

Oczywiscie mozna zarzuci¢ pracom Iwony Demko esencjonalizm, ale po
co skoro ponad wszelka watpliwos¢ wystepowanie cipki jest tym, co faczy
kobiety niezaleznie od wieku, pochodzenia, orientacji seksualnej czy
wyznania. Prace Demko przeciez nie mowig o niezmiennej kobiecej naturze,
jej istocie i uniwersalnych cechach. Mozna zarzuci¢ jej twoérczosci takze
dydaktyzm — czyz jednak forma, jakg wybrata artystka dla rozbudzania
Swiadomosci i rozpowszechniania istotnej wiedzy nie jest przyjemna i
dowcipna? Rzezby Iwony Demko sg préba wydobycia na Swiatto dzienne
represjonowanych sfer ,kobiecosci”. W nich ciato kobiece wystepuje jako
,0bszar znaczeniowy, na ktorym przecina sie to, co biologiczne z tym, co

spoteczne™.
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